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Die Arbeiten von Norbert W. Hinterberger stehen
im Zeichen des Experimentellen: Kunst zu machen
als die Probehandlung eines Eingreifens in die Rea-
litiit und die Figur des Kiinstlers als das lancierte
Selbstexperiment kreativer Grenzgangerei. Skepsis
und kritische Selbstbehauptung des Individuums
im beschleunigten Zivilisationsprozef sind ihm ein
Anliegen praktischer Alltdglichkeit und nicht die
Primissen eines Pathos, als wiire die Misere der
Welt durch eine ,substantiellere” Kunstauffassung
zu heilen oder zumindest zu beseitigen. Genau
genommen dient die Kunst der Erkenntnis und
Orientierung, prizise im Sinnlichen, aber nicht in-
tellektualistisch tiberh6hend. Ironie, Lust, aber
auch Sprodigkeit widerstehen dem zeitgemifien
Sog nach alerter Fetischisierung und Mythologie,
der Kiinstler biedert sich mitnichten dem spirituali-
stischen Manko gingiger Kunstbeflissenheit an,
bleibt der eigenen Widerspriichlichkeit selbstana
lytisch treu, ohne sich in eine solipsistische Herme-
tik selbstgefillig zu flichten. Das Problem des pro-
fessionellen Narzismus einer zeitgenossischen
Kiinstlerexistenz formuliert sich bei thm nicht als
Stilisierungsschlenker einer mit dem Trendsetting
kokettierenden Eitelkeit, sondern als inhaltliches
Problem: Bei Hinterberger verbirgt sich ein reflek-
tierter und keineswegs naiv-emphatischer Frei-
heitsbegriff, der um die historischen Klischees der
Sehnsiichte kiinstlerischer Selbstbefreiung sehr
wohl weifd. Diese reife Einsicht im Verlauf einer
alternden Moderne verfithrt den Kiinstler weder
zur zynisch-coolen Pseudogelassenheit postmo-
derner Uberheblichkeit noch Lift er sich dadurch
zur selbstmitleidigen Larmoyanz eines Ubersensi-
bilisten verfithren. Professionelle Selbsttiuschun-
gen, wo ein dsthetisch unaufgearbeiteter Narzis-
mus durch eine der Mode verpflichteten Etikette
der Eitelkeit kompensiert wird, sind Gegenstand
von Hinterbergers immanenter  kiinstlerischer
Ideologiekritik, die mit den Paraphrasierungen

kiinstlerischen Wunschdenkens aufriumt — ohne
theoretisierende Fufinoten und ohne moralisie-
rende Besserwisserei, Emanzipatorische Kunstauf-
fassung wird von ihm nicht zur Distanzleistung
einer dsthetisierenden Beobachtungsposition mifs-
braucht: Erfahrung und Lernprozef seit den Sech-
zigerjahren sind bei ihm nicht zur Utopienostalgie
geronnen, an der man sentimentalistisch haften
bleibt. Die Aufmerksamkeit, den Einsichts- und
Freiheitsimpulsen in transformierter Gestalt zu fol-
gen, macht die hochst bescheiden und genau vor-
getragene Lebendigkeit und Ironie des Kiinstlers
aus: Rauminstallationen wie Im Bauch der Ma-
schine” oder die graphische Serie ,Evolution® spre-
chen eine Sprache minimalistischer Eingriffe in den
bestehenden Raum wie die spielerische Abwand-
lung eines Wals zum Unterseeboot, ohne in sym-
bolischer Analogie Bedeutsamkeit zu suggerieren.
Der Kiinstler kann zum Werk stets als einer imagi-
niert werden, der sich spontan und in Heiterkeit
von seiner Idee lost, die er in der Materialitit des
Werkes zuriickli8t, Sein Konzeptionalismus er-
starrt keineswegs im Reflexionsgrab der Idee, son-
dern niitzt die offensive Chance fluxusartiger Ex-
quilibritit, die keine Idee bewahren will, die nicht
festgehalten werden darf. Andererseits setzt sich
Hinterberger direkt und sozusagen vehement mit
gesellschaftlich-politischen Themen auseinander,
auch wenn diese Problemsichten im gegenwirti-
gen Kunstzeitgeist unattraktiv - sind:  Utopia®
(1989), als aufmunternder Brief an alle Staatschefs
der Erde oder der Blankoscheck fiir den Schei-
dungsanwalt (1988) fiir die Ausstellung  Europa
heiratet” an der HDK Berlin, mégen fiir MiRverste-
hende etwas rithrend Direktes an sich haben, die-
jenigen verkennen aber Hinterbergers Karl-Valen-
tineske Radikalitit, die sich im Mitteilungswunsch
seiner Kritik am Wahnsinn der Macht, der realen
Unmenschlichkeit von anonymen Herrschaftsfor-
men und der obszénen Niihe von Kulturpolitik und



Kapital dufert. Im Verbrauchen des Gags am Anla
bleibt in subversiver Resistenz aber eine Haltung
tiber — die vielleicht fiir den Kiinstler gar nicht so
deutlich plakativ werden soll: als wire dies ein
ideologischer Hintergrund, der nur im Kunstwerk
angemessen zu uns herantreten diirfe. ,Der gld-
serne Mensch* (1987), Projekt fiir das Bundesamts-
gebiude Ginserndorf, konfrontiert den Betrachter
mit einer stiirzenden Figur und den einbetonierten
Glasscherben des je schon Zerschellten, drastische
Metapher eines namenlosen Scheiterns an den ge-
sellschaftlichen Institutionen zum Beispiel, un-
spektakulir wie Kunst am Bau und dadurch aber
kompromiflos bis zur Verédung des symbolischen
Inhalts an der Abgestumpftheit seiner alltiglichen
Routinepassanten. Da weif3 ein Kiinstler auch um
die platte Vergeblichkeit, mit den letzlich doch
auch redundanten Mitteln der Kunst eine vielleicht
sehr allgemeine Selbsterkenntnis oder Bedrohung
des Individuums anzuprangern, auf dag es deut-
lich werde. So gesehen bleiben diese gesellschafts-
kritischen Themen bisweilen in einem Raum schril-
ler Ode hiingen, starr, unangenehm intensiv aber
nicht moralisierend. Insofern ist Hinterberger ein
Desillusionist, der in diesen Themen kritisch da-
durch bleibt, weil er die beschdmend reale Banali-
tit einer tiefgreifenden Enttduschung nicht zum ge-
filligen Asthetizismus verklirt, der kiinstlerisches
Erfahrungsderivat zur schockgeeichten Erbauung
dienen mag, die den Inhalt ihrer radikalen Einsicht
als Kunstgefilligkeit an den Kunstbeflissenen ver-
rit. Hinterbergers Haltung ist eher eine ethische zu
nennen, skeptisch und verhalten in der Expansion
des individuellen Egos, nicht aus einer Verklemmt-
heit heraus, sondern im steten Interesse einer Dif-
ferenzierung und Intensivierung von Lust und sub-
limer Befreiungsstrategien; wohl wissend, wel-
chen Verfiihrungstiicken und Fallen ein abstrakt
expandierender Individualismus im Verfolgen sei-
ner Erfiillung und Befriedigung erliegen kann.

Selbst an diesem, gesellschaftlich in unserer gegen-
wiirtigen Zeit so extremen Grad an Verdinglichung
auch aller tiefen menschlichen Verwirklichungs-
chancen als ein letztlich gliickorientiertes Individu-
ums — lebensbejahend, nicht dumm, aber trotzdem
scheiternd ohne kollektives Drama — iRt die histo-
rische Aporie der verhdngnisvollen Geschichte des
abendlindischen Individuums keine letztgiiltige
Flucht in zenverwandte Selbsttranszendenz als ori-
ginelle genuine Kulturleistung avantgardistischer
Frische zu, selbst wenn Hinterberger eine taoisti-
sche Geste als Tee und Aquarell auf Papier  Fer-
nostliche Gelassenheit” nennt: tiber den Ironie-
schatten der abendlindisch-analytischen Selbster-
kenntnis springen zu wollen, wire eine vermes-
sene Allmachtsphantasie, in deren Fixierung trot-
zend zu verharren uns die unverzichtbare Melan-
cholie nehmen wiirde. Diese Melancholie der ver-
geblichen Wahrhaftigkeit der Existenz als Intellek-
tuelle und Kiinstler gibt uns allein einen letzten
Grund zur Authentizitit, Eine kritisch- wie leben-
dige Produktivitit radikalisiert und sensibilisiert zu
unnachgiebig abgefordertem Individualismus.
Dieser Anpassungsdruck in Werk und Leben
macht Norbert W. Hinterberger zu einem aktiv De-
kadenten, der nicht in seiner Kompromiflosigkeit
unauffillig bleibt.

Herbert Lachmayer, Jinner 1990



Im Bauch der Maschine, 1985
Installation in Fabnkhalle, Kassel

Haumstimme, rotierender Dia-Projekior
mit Zeichnungen zur Evolution



Rasende Tretmiihle, 66x 28 cm, 1989



Erfinders Kaffeepause, 1986/89
Kaffee und Graphit auf Papier, 27x 23 em




Noahs erste Skizzen, 61x27 cm, 1985

Teile aus der Dia-Serie  Evolution®, 1985




Beim Lesen der von den Vereinten Nationen er-
klirten Menschenrechte wird die Utopie des In-
halts transparent, da nur stabile Linder annihernd
die Grundrechte sichern und somit den Boden fur
spannungsfreies Zusammenleben und Kultur auf-
bereiten konnen.

Der Text der Menschenrechtserklirung zieht sich
in diesem Sinne tiber die gesamte Weltkarte, die als
Relief sich vor dem Betrachter ausbreitet. Eine stati-
stische Erhebung aller Linder nach ihrem Vermo-
gen ergibt so fiir jeden Staat ein unterschiedliches
Niveau auf dem Relief, wodurch die Abgrenzun-

Die Welt zu Fiiden, 1989
Entwurf eines ,Menschenrechtsbrunnens®
fiur die Stadt Linz

gen zueinander noch verschirft sichtbar werden.
Reiche Linder werfen durch ihre Erhabenheit
Schatten auf darunterliegende ‘drmere Nachbarn
und verstromen symbolhaft durch austretendes
Wasser Macht und Einflug auf die gesamte Erdbe-
volkerung.

Die eingravierten Zeilen der Menschenrechtserkli-
rung lassen sich von einer erhohten Rampe, die
tiber Osterreich endet, lesen.
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Blankoscheck, 1988
Beitrag zur Ausstellung (Europa heiratet
an der Hochschule der Kiinste, Berlin
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Utopia, 1989
Antiqua auf Bleiblech
an alle Staatschefs




















































































